
https://www.mnhaji.com/
https://www.mnhaji.com/apple/
https://www.mnhaji.com/play.google/
https://www.mnhaji.com/huawei/
wdahb380@gmail.com



تــدريـــ�س الـــتــعلـيــــم  وزارة  قـــــررت 
نفقـتـها عــلــى  وطــبــعــه  ــاب  ــكــت ال ــذا  هـ

ق�م ب�لت�أليف والمراجعة
فريق من المتخ�ص�صين

ال�صف ال䐮�م�س ال䐧بتدائي

الف�صول الدرا�صية الثل䐧ثة

طبعة   1446 ـــ 2024 

الت⨱بية الفنية



   

ì`g 1443 , º«∏©àdG IQGRh   

º«∏©àdG IQGRƒd áXƒØfi ô°ûædGh ™Ñ£dG ¥ƒ≤M

www.moe.gov.sa

fb.ien.edu.sa

مواد إثرائية وداعمة على "منصة عين ا�ثرائية"

أعزاءنا المعلمين و المعلمات، والطلاب و الطالبات، وأولياء ا�مور ، وكل مهتم بالتربية و التعليم:

يسعدنا تواصلكم؛ لتطوير الكتاب المدرسي، ومقترحاتكم محل اهتمامنا.

ien.edu.sa

هـ ١٤٤٣وزارة التعليم ، ح

فهرسة مكتبة الملك فهد الوطنية أثناء النشر

وزارة التعليم 
التربية الفنية - الصف الخامس ابتدائي  - الفصول الدراسية الثلاثة - 

هـ ١٤٤٣التعليم العام.  / وزارة التعليم .-  الرياض ، 
 ص ؛ ..سم ٢٦٧

٥-١٧٧-٥١١-٦٠٣-٩٧٨ ردمك: 

- التعليم الابتدائي - ٢- التربية الفنية - تعليم - السعودية   ١
السعودية  أ.العنوان 

١٤٤٣/٩٤٨٩ ٣٧٢٫٥ ديوي 

١٤٤٣/٩٤٨٩ رقم الإيداع: 
٥-١٧٧-٥١١-٦٠٣-٩٧٨ ردمك: 

(ملاحظة): لا يتم طباعة الجزء الأسفل مع بطاقة الفهرسة
تأمل مكتبة الملك فهد الوطنية تطبيق ما ورد في نظام الإيداع بشكل 

معياري موحد ، و من هنا يتطلب تصوير الجزء الاعلى بالأبعاد 
المقننة نفسها خلف صفحة العنوان الداخلية للكتاب ، كما يجب طباعة 
الرقم الدولي المعياري ردمك مرة أخرى على الجزء السفلي الأيسر 

من الغلاف الخلفي الخارجي . 
و ضرورة إيداع نسختين من العمل في مكتبة الملك فهد الوطنية فور  
الانتهاء من طباعته، بالإضافة إلى إيداع نسخة الكترونية من العمل  

وشكرا ،،،  )  CD مخزنة على قرص مدمج ( 
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اـــــــــدمة
وبعد...   الحمد الله رب العالمين والصلاة والسلام على أشرف المرسلين وعلى آله وصحبه أجمعين      

في  الابتدائي،  الخامس  الصف  في  الطالب/ـة  ومهارات  وخبرات  معلومات  لإثراء  الكتاب  هذا  فقد صمم 
ا. نجد في محتوى  ا مهمًّ مجالات التربية الفنية المختلفة، وفيه من المعلومات والأنشطة ما يجعله مرجعًا أكاديميًّ
الطباعة،  الزخرفة، ومجال  الرسم  ومجال  الدراسي الأول ثلاث مجالات، هي مجال  للفصل  المتخصص  الجزء 

ويتكون من عدد من الموضوعات فمجال الرسم يحتوي على ثلاثة موضوعات على النحو الآتي:
١- الموضوع الأول: الخامات المختلفة والمنظور والنسب والتناسب.

٢- الموضوع الثاني: المآذن والقبب في العمارة الإسلامية.
٣- الموضوع الثالث: الحرف الشعبية.

وقد روعي في هذه المواضيع مناسبتها لقدرات الطالب/ـة  ومرحلة النمو الجسمي والعقلي والاجتماعي. 
فكرية،  بأنشطة  الموضوعات  ذيلت  كما  الفنية.  التربية  دروس  في  إليها  التعرض  لهم  سبق  لمفاهيم  ومعالجتها 

وتطبيقية، تساعد على تأكيد المعارف، والخبرات، والمهارات المكتسبة. 
المجال الثاني هو مجال الزخرفة، ويتكون من موضوعين هما:

١- الموضوع الأول: تجريد وحدة زخرفية نباتية.
٢- الموضوع الثاني: التوريق في الزخارف الإسلامية.

وقد روعي في هذه المواضيع أن تكون امتدادًا لما سبق أن تعلمته في مجال الزخرفة الإسلامية، واشتملت على 
أنشطة فكرية وتطبيقية تساعد الطالب/ـة على الاهتمام بتراثه وفنه الخالد.

المجال الثالث، وقد تناول الطباعة واشتمل على الموضوعين الآتيين:
١- الموضوع الأول: مطبوعات بالتفريغ.

٢- الموضوع الثاني: طباعة زخرفية بالتفريغ. 
وقد تم تناول موضوعات تتعلق بطرق الطباعة (الاستنسل) التفريغ، وقدمت نبذة تاريخية عنها، وتطرقت 

بالتفصيل لطباعة التفريغ وطرق الاستفادة منها في المنزل. كما ذيلت الوحدة بأنشطة إثرائية فكرية وعملية.
وتجد في محتوى الجزء المخصص للفصل الدراسي الثاني ثلاث مجالات: 

المجال الأول عن الخزف وقد قدم في موضوعين إثرائيين على النحو الآتي: 
١- الموضوع الأول: زخارف بارزة على المسطحات الطينية. 

٢- الموضوع الثاني: تشكيل المجسم بطريقة الشرائح الطينية. 

٤٤



٥٥

قدم الموضوع الأول نبذة تاريخية عن الخزف المسطح ذو الزخارف البارزة، ومساهمة الخزاف المسلم في تطويرها، 
البارزة  الزخارف  التعرض لأساليب عمل  بها. كما  تم  التي اشتهرت  المختلفة والأقاليم الإسلامية  تقنياتها  وتطوير 

كاللصق والإضافة والشرائح وغيرها من أساليب تزيين المنتج الخزفي.
 أما الموضوع الثاني فقد خصص للتشكيل بواسطة الشرائح، لمناسبة هذه  الطريقة لسن الطلاب والطالبات. وقد 

ذيلت هذه الموضوعات الإثرائية بأنشطة فكرية وتطبيقية  مفيدة للطالب/ة.
المجال الثاني: مجال الرسم، ويتكون من ثلاث موضوعات وهي: 

١- الموضوع الأول: الفنون الإسلامية. 
٢- الموضوع الثاني: الرسم من الطبيعة، أو الخيال. 

٣- الموضوع الثالث: رسم الإيقاعات الحركية في الألعاب الرياضية. 
وقد روعي في هذه المواضيع مناسبتها لقدرات الطالب/ة ومرحلة النمو الجسمي والعقلي والاجتماعي. ومعالجتها 
لمفاهيم سبق اكتسابها في دروس التربية الفنية. كما ذيلت الموضوعات بأنشطة إثرائية معرفية وعملية، تساعد على 

تأكيد المعارف، والخبرات، والمهارات المكتسبة.
المجال الثالث: مجال الزخرفة، ويتكون من موضوعين هما: 

١- الموضوع الأول: تحوير الوحدة الزخرفية النباتية. 
٢- الموضوع الثاني: تكوينات جمالية مبتكرة من الوحدات الزخرفية النباتية. 

وقد روعي في هذه المواضيع أن تكون امتدادًا لما سبق أن تعلمته في مجال الزخرفة الإسلامية، واشتملت على 
أنشطة إثرائية معرفية وعملية تساعد الطالب/ة على الاهتمام بتراثه وفنه الخالد. 

كما تجد في محتوى الجزء المخصص للفصل الدراسي الثالث ثلاث مجالات: 
المجال الأول: مجال أشغال المعادن، وقد اشتمل على موضوعين على النحو التالي: 

١- الموضوع الأول: التشكيل بالشرائح المعدنية بطريقة الثني والربط. 
٢- الموضوع الثاني: تكوين مجسمات جمالية بالعلب المعدنية.

وقد تم تقديم نبذة تاريخية مختصرة عن المعادن وطرق تشكيلها، وطريقة التشكيل بواسطة الربط الميكانيكي 
الميدانية كظاهرة محلية وعالمية. وتفرد  الجمالية  المجسمات  في  المعادن  استخدام  لكيفية  التعرض  تم  للمعدن. كما 
لسن  ومناسبة  بسيطة  وصل  بطرق  جمالية  مجسمات  إنتاج  في  الفارغة  المعدنية  العلب  لاستخدام  الثاني  الموضوع 
الطلاب والطالبات. وقد ذيلت الموضوعات بأنشطة إثرائية معرفية وعملية، يستطيع الطالب/ة القيام بها في منزله، 

مما يساعده على إدراك البعد المهني لممارسة الفن، وتكوين اتجاهات إيجابية نحو التعبير الفني والعمل اليدوي.



المجال الثاني: مجال أشغال الخشب ويتكون من موضوعين على النحو الآتي: 
١- الموضوع الأول: الحفر على الخشب - الإعداد. 
٢- الموضوع الثاني: الحفر على الخشب - التنفيذ. 

وتعزيزها  وإثرائها  الدراسية  الطالب/ة  لمرحلة  مناسبته  المجال،  هذا  موضوعات  إعداد  في  روعي  وقد 
للخبرات التي سبق اكتسابها أثناء الدروس الفصلية لمجال أشغال الخشب. وقد قدمت المواضيع الإثرائية، فكرة 
عامة عن الحفر على الخشب كحرفة شعبية يدوية أصيلة مارسها الآباء والأجداد وبرعوا فيها بشكل ملحوظ. 
وقد خصص الموضوع الأول لإعداد السطح الخشبي المراد حفره وتشمل، مرحلة الرسم والتصميم، أما الموضوع 
الثاني فقد خصص للتطبيق العملي، وقد ذيلت الموضوعات بأنشطة إثرائية معرفية وعملية، تساعد الطالب/ة 

في إنتاج أعمال فنية في منزله، وتعميق البعد المهني لممارسة الفنون بأنواعها.
المجال الثالث: مجال النسيج ويتكون من موضوعين على النحو الآتي: 

١- الموضوع الأول: إعداد النول وتسديته. 
٢- الموضوع الثاني: النسيج الشعبي. 

وتعزيزها  وإثرائها  الدراسية  الطالب/ة  لمرحلة  مناسبته  المجال،  هذا  موضوعات  إعداد  في  روعي  وقد 
فكرة  الإثرائية،  المواضيع  قدمت  وقد  النسيج.  لمجال  الفصلية  الدروس  أثناء  اكتسابها  سبق  التي  للخبرات 
النول وتطوره، والنسيج الشعبي كحرفة يدوية أصيلة مارسها الآباء والأجداد وبرعوا  عامة عن كيفية إعداد 
بالبيئات  المرتبطة  الزخارف  البسيط وكيفية عمل  النسيج  أنواع  فيها بشكل ملحوظ. كما استعرضت بعض 
المختلفة. وقد ذيلت الموضوعات بأنشطة إثرائية معرفية وعملية، فما عليك عزيزي الطالب / عزيزتي الطالبة 
إلا قراءة التعليمات واتباع الخطوات للقيام بالأنشطة التي سوف تكون -بإذن االله- مفيدة ليس لك فقط ولكن 

للأسرة بكاملها، وذلك أن التعلم عن عالم الفن وممارسته أمر ممتع ومفيد.

وفي الختام نسأل االله الكريم أن ينفع طلابنا وطالباتنا بهذا الجهد المتواضع الذي يهدف إلى تحسين تعلمهم 
وممارستهم لمجالات التعبير الفني المختلفة.

وآخر دعوانا أن الحمد الله رب العالمين.
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 • �وب وافال فت مث يدوية الالت  ــسرا
 �فة الالرائ ا ب�لموا د العم الف�ص

ا�فــ  �فة وري الم� بعد ال䐧ت� من • 
 يالف العم

 ال
 • ولينالم�صو أ�صر䐧ال د اأفراي اأو اأوالد  والد صراا  يةم�لي الفاأ فيبت اقوم

 رفة ال�صف

䐧ولم�صو واأ
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    را ص�را

 •  ميصة من مع�مة الخ䐧ال�صــل �لتوجي ي جيــداصاأ
 متيمع

اــر ــد ا�صــتخدام ال䐧أوا الــ� مثــ الم�ــس • 
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 •  ميمع صرا�ب 䐧لصــ�ر ارقة اأو الماأ�صــتخدم الم 䐧ل
 متيمع

 • ال�صــ�ئ مــ ــد التع�مــ الواقيــة ا�فــال ــدار
وال䐧ألــوا والخ�مــ� الفيــة وال䐧أوا الــ� واأقوم 

 �ص  بعد يد ص�ب

تعليمات السلامةتعليمات السلامة
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الموضوع ا�ول:الموضوع ا�ول:

زخارف بارزة على المسطحات الطينية.زخارف بارزة على المسطحات الطينية.

الموضوع الثاني:الموضوع الثاني:

تشكيل المجسم بطريقة الشرائح الطينية.تشكيل المجسم بطريقة الشرائح الطينية.
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زخارف بارزة على المسطحات الطينيةزخارف بارزة على المسطحات الطينية

الخزف المسطح ذو الزخارف البارزة: 
هو أحد أنواع الخزف الإسلامي الذي انتشر في العصر العباسي في العراق وكانت مراكزه المهمة في سوسة وسامراء. 

وهناك أساليب متنوعة لتطبيق الزخارف البارزة منها:
١- الزخرفة بالإضافة واللصق: 

الطينــي الســطح  ثــم لصقهــا علــى  المــراد عملهــا،  الزخرفــة  ويتــم تشــكيله حســب  مــا،  نوعًــا  اللينــة  الطينــة  فيهــا  يســتعمل 
في مكانها المعد سابقًا، لتظهر زخارف بارزة عن سطح الإناء. الشكلين (١، ٢).
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شكل (٢) إناء فخاري شكل بتقنية الزخارف البارزة.شكل (١) وحدات من الطين يتم تجهيزها يدوياً على شكل كرات أو حبال.



٩٧٩٧

٢- الزخرفة بالشرائح: شاع استخدام الشرائح الطينية في التشكيل المباشر بها، أو استخدامها كإضافة للزخرفة. 
الشكلين (٣، ٤).

شكل (٣) شرائح  طينية شكلت على هيئة ورقة نبات.

شكل (٤) شرائح طينية شكلت على هيئة أوراق نبات 
وأضيفت كزخرفة.



٩٨٩٨

التشكيل بالشريحة: 
هي إحدى الطرق اليدوية للتشكيل  التي شاع استخدامها منذ القدم وحتى وقتنا الحاضر، وهي من الطرق الأكثر انتشارًا 

بين فناني الخزف كونها طريقة سهـــلة وتتعـــدد طــــرق التشكيــل فيها وبها. شكل (٦).

تعريف الشريحة: 
     الشريحة عبارة عن قطعة من الطين تفرد بفرادة خشبية حتى تصبح مسطحة  ذات ثخانة واحدة. شكل (٥). 

وقد تكون ذات شكل محدّد أو حر.

شكل (٥)

شكل (٦)



٩٩٩٩

بالأصابعبالفرد بين شريحتين خشبية

نشاط (١)

الشكل (٧) توضح الخامات والأدوات المطلوبة لتنفيذ عمل مسطح وزخرفته بالشريحة وطلائه، نذكرها سوياً من خلال 
معرفتنا بها في الدروس السابقة. 

أمامك في الشكل (٨) صور توضح بعضًا من 
الأساليب المتبعة لفرد الطينة للحصول على شريحة، 

تأملها واشرح بأسلوبك الخاص ما شاهدت فيها.

نشاط (٢) 

شكل (٧)

شكل (٨)
بالقطعبالفرد



١٠٠١٠٠

دور الابتكار في تشكيل الشريحة:
للابتكار دور فعّال في إنتاج الأشكال المسطحة المصنوعة من الشرائح الطينية غير التقليدية ذات القيم الفنية والجمالية 
التي تحمل التنوع في الحدود الخارجية وفي الإضافات الجذابة التي تظهر بأسلوب فني مبتكر، استمتع بمشاهدة النماذج 

في الشكل (٩)، وأطلق العنان لمخيلتك لتبتكر شكلاً جديدًا للشريحة.

شكل (٩)



١٠١١٠١

أساليب الزخرفة بالشريحة:
  ١- زخرفة بارزة  عن سطح الشريحة: وتكون بضغط الشريحة في قالب مزخرف أو تشكل الوحدات الزخرفية وتضاف 

على سطح الشريحة لتبدو شبه مجسمة. شكل (١٠).

  ٢- زخرفة مجسمة: وتكون بفرد الشريحة وتقطيعها بقوالب القطع ثم تجميع الأجزاء، أو تشكيلها مباشرة يدوياً. 
شكل (١١).

شكل (١٠)

شكل (١١)



١٠٢١٠٢

هناك العديد من الأساليب تتبع لإعطاء العمق للشريحة، في الشكل (١٢) تشاهد إحدى هذه الأساليب.
اذكر طرقًا أخرى يمكن أن تطبقها لتحرك بها الشريحة.
ماذا يحدث للشريحة إذا وضعناها على إناء مقلوب؟

ماذا يحدث إذا وضع عدد من الكُرات الطينية متوسطة الحجم على هيئة دائرة أو مربع بحيث تكون متباعدة تباعدًا 
ًـــــــــا في حدود مساحة الشريحة، ثم توضع عليها الشريحة؟   محسوب

ماذا يحدث إذا شكلنا حبل طيني وجمعنا بين أطرافه ليكوّن حلقة مفرغة، ثم تغطى بورق يتحدّد معه شكل 
الحبل، ونفرد عليها الطينة؟

نشاط (٣) 

شكل (١٢)



١٠٣١٠٣

ويمكننا تشكيل بعض الأعمال الفنية المعاصرة بالشريحة تظهر فيها أساليب حديثة للزخارف البارزة. شكل (١٣).

شكل (١٣)



١٠٤١٠٤

     ما القيم الجمالية التي أضفتها الزخرفة البارزة على الشريحة في شكـل (١٤) إذا ما قورنت بالشريحة دون إضافات، 
شكل (١٥)؟ 

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

نشاط (٤) 

شكل (١٥)شكل (١٤)



١٠٥١٠٥

تزخر مملكتنا المملكة العربية السعودية الحبيبة بتراث عريق وجذور ضاربة في التاريخ، نشاهد في شكل (١٦)، بعض 
المباني الأثرية، لنبحث عن المزيد منها في منطقتنا، ثم لنعمل نموذجًا مصغرًا لمبنى مفضل لدينا بتفاصيله الدقيقة متبعين طريقة 

التشكيل بالشريحة.

نشاط (٥) 

شكل (١٦) نماذج لمباني أثرية في المملكة العربية السعودية. 



١٠٦١٠٦

خطوات تنفيذ واجهة مبنى من طين: 
الخطوة الأولى: نفرد الشريحة الطينية بسمك واحد، ونقطع جميع الأطراف. 

الخطوة الثانية: نحز ونخدش سطح الشريحة الطينية حتى نحصل على الخطوط الخارجية للمبنى الطيني، نرفع الشريحة 
الطينية بقطع خشبية، ثم نقطع النوافذ والأبواب بقوالب القطع، ثم نثبت النوافذ بالطينة السائلة.

شكل (١٧)



١٠٧١٠٧

الخطوة الثالثة: نزخرف الشريحة الطينية بإضافة قطع من الشرائح الصغيرة تمثل الدرج والحوائط الخارجية للمبنى الشعبي، 
ونلصقها بالطينة السائلة.

 نماذج أخرى لمباني شعبية نفذت بطريقة الشريحة.

شكل (١٨)



١٠٨١٠٨

تشكيل المجسم بطريقة  الشرائح الطينية تشكيل المجسم بطريقة  الشرائح الطينية 

تعتبر طريقة التشكيل بالشرائح إحدى أهم طرق التشكيل اليدوي للطينات التي استعملت قديماً ولا تزال تتبع حتى 
الآن ويكثر انتشارها بين فنانين الخزف كونها تعطي نتائج متعددة وتتميز عن غيرها من الطرق أنها تستخدم في بناء 

أشكال كبيرة ذات ارتفاعات عالية نسبيًّا في وقت قصير.

ما يجب مراعاته عند التشكيل بطريقة الشرائح:

والتشكيل  للدمج  والقابلية  التماسك،  وقوة  الخواص  حيث  من  التشكيل،  لطريقة  المناسب  الطين  إعداد   -١
واللحام.

٢- ترقيق الطينة على قطعة من القماش الماص للرطوبة لتسهيل رفعه.

٣- ترقيق الطين على شكل شرائح وتحديد سماكته حسب طبيعة الجسم المراد تشكيله والوظيفة التي يصنع من 
أجلها.

٤- تقص الشرائح حسب التصميم المعد.

٥- تحضير جميع الشرائح التي يحتاجها العمل قبل البدء بالتشكيل.

٦- تغطية الشرائح بقطعة قماش رطبة.
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١٠٩١٠٩

خطوات التشكيل بطريقة الشرائح:

الخطوة الأولى: ترقق عجينة الطينة بواسطة الفرادة، مع مراعاة البدء بالرق من المنتصف باتجاه الأطراف للحصول على 
شريحة طينية بثخانة شريحتي الخشب.

الطينة عليه، أو إضافة  يتم فرد  الذي  تنتج من طبيعة السطح  تأثيرات ملمسية  الشرائح  ٧- يمكن إكساب سطح 
ملامس متعددة كي تعطي تأثيرات فنية  تحمل قيم جمالية، شكل (١٩). والعمل بتشكيل الطينة يعلمنا الهدوء والصبر 

لإجادة العمل.

شكل (١٩) تأثيرات ملمسية ناتجة من طبيعة السطح الذي تفرد عليه الشريحة.



١١٠١١٠

الشرائح  الشريحة، وتقص  تنفيذه، ويوضع على سطح  المرغوب  الشكل  الثانية: يقص ورق مقوى حسب  الخطوة 
، وتترك حتى تصل إلى حالة التجلد. باستخدام أداة حادة 

السائل عند  الطين  الشرائح بعضها ببعض بعد خدش الحافات (خطوط الالتقاء)، ثم وضع  الثالثة: تلصق  الخطوة 
خطوط الالتقاء لتساعد على عملية الالتصاق، كما يمكن استعمال حبال طينية طرية ورفيعة للمساعدة في لصق 

الجوانب من الداخل، لتلافي انفصالها عن بعضها بعضًا.

 الخطوة الرابعة: تستخدم الدفر الخشبية للضغط على الحافات التي تم لصقها كي تتماسك القطع ببعضها.

الخطوة الخامسة: يملس الشكل وينظف بقطعة من الإسفنج الطبيعي المبلل بالماء لإكساب الشكل النعومة المطلوبة.



١١١١١١

تعرفنا فيما سبق على طرق التشكيل اليدوي. لنذكر تلك الطرق، ثم نعقد مقارنة بين اثنين منها (طريقة التشكيل بالحبال 
وطريقة التشكيل بالشرائح). ونحدد مميزات كل منهما من حيث لدونة الطين، نمط البناء، سهولة التشكيل.

الخطوة الثالثة: يدمج طرفي الشريحة، ثم يرفع الجسم من الداخل لنحصل على شريحة أسطوانية الشكل.

الخطوة الثانية: يدحرج الجسم الأسطواني على 
الشريحة لتلتف عليه.

نشاط (١) 

الخطوة الأولى: تلف ورقة على جسم أسطواني 
وتثبت بورق لاصق.

خطوات تشكيل الشكل الأسطواني:

يمكن تشكيل الشكل الأسطواني بالشريحة باتباع الخطوات الآتية:



١١٢١١٢

المعالجة السطحية:

     اهتم الإنسان منذ القدم بتجميل كل ما ينتجه، وقد توصل إلى زخرفة القطع الطينية بأنماط زخرفية بسيطة طورها 
على مر العصور المتعاقبة، وتنوعت أشكال هذه الزخارف وطرق تنفيذها، وهناك أنماط كثيرة منها ما يأتي: 

١- ما يطبق على الأجسام قبل حرقها في أفران خاصة وهي رطبة و لدنة وجافة.

٢- على الأجسام وهي فخارية (بعد الحرق الأول في الأفران).

٣- على الأسطح المزججة (بعد الحرق الثاني في الأفران).

 أساليب المعالجة السطحية قبل حرقها في الأفران:

هناك أنماط كثيرة ومتنوعة نختار منها ما يأتي:

١- الزخرفة بالإضافة واللصق: 

يستعمل فيها الطينة الطرية نوعًا ما ويتم تشكيله حسب 
الزخرفة المراد عملها، ثم لصقها في مكانها المعد سابقًا على 

سطح القطعة حسب التصميم شكل (٢٠).

شكل (٢٠)



١١٣١١٣

٢- الزخرفة بالحفر العميق: 

     وتستعمل أدوات خاصة بأشغال الخزف (دفر خشبية أو معدنية) 
لحفر الخطوط والمساحات العميقة على سطح المشغولات وهي في حالة 

لدونة. شكل (٢١).

     كما يمكننا تطبيق المعالجات السطحية بالطلاءات الزجاجية على 
القطع الفخارية.

     والطلاء الزجاجي: هو عبارة عن طبقة زجاجية تتكون من عدة مواد توزن بدقة وتخلط بالماء، ثم تطحن جيدًا وتصفى 
وتضاف على الأجسام الفخارية لتكسبها سطح لامع أملس بفعل الحرارة فتصبح أجسام خزفية. وقد تكون الطلاءات الزجاجية 

شفافة أو ملونة لامعة أو غير لامعة. شكل (٢٢).

شكل (٢٢)

شكل (٢١)



١١٤١١٤

يتكون الطلاء الزجاجي من مواد رئيسة هي:

٢- مواد مزججة. ١- مواد صاهرة. 

٤- مواد ملونة إذا كان الطلاء المراد ملوناً. ٣- مواد رابطة.  

ويمكننا إضافة بعض الأكاسيد لتلوين الطلاء الزجاجي منها ما يأتي شكل (٢٣):

١- أكسيد كوبالت                  أزرق فاتح.

٢- أكسيد نحاس                   أخضر فاتح.

٣- أكسيد حديد                   بني فاتح.

٤- أكسيد كروم                     أخضر.

٥- أكسيد المنجنيز                 أسود.

وهناك طلاءات زجاجية جاهزة تباع في الأسواق يمكن استخدامها في تلوين الأسطح الفخارية.

شكل (٢٣)



١١٥١١٥

الخطوة الثانية: نرسم التصميم بقلم الرصاص على الخطوة الأولى: تجهيز الطلاء الزجاجي.
السطح الفخاري. 

الخطوة الثالثة: نلون التصميم المرسوم بالطلاء الزجاجي من الخارج والداخل.  

الخطوة الرابعة: نترك الألوان تجف، ثم نقوم بحرقها حتى يثبت الطلاء الزجاجي.  

لنتبع خطوات التنفيذ الآتية لتطبيق الزخرفة بالطلاءات الزجاجية الجاهزة على الأسطح الفخارية:لنتبع خطوات التنفيذ الآتية لتطبيق الزخرفة بالطلاءات الزجاجية الجاهزة على الأسطح الفخارية:
نشاط (٢) 



١١٦١١٦

يحرص الفنان الخزاف على تقديم أفكار فنية تتسم بالحداثة والجدة والتناسق والانسجام، تُشعر المشاهد بالمتعة 
الحسية والجمالية. لنتأمل الأعمال الفنية المنفذة بطريقة الشريحة في شكل (٢٤)، ونقيمها من حيث الفكرة والمعالجة 

السطحية. حبذا لو نطرح أفكار مغايرة عند التشكيل بالشرائح؟

نشاط (٣) 

شكل (٢٤)



١١٧١١٧

أقبل الفنانون المسلمون على فن الخزف إقبالاً عظيمًا، واستطاعوا أن ينتجوا خزفًا على مستوى عالٍ من حيث القيمة 
الفنية والجمالية.

وقد شمل إنتاج الخزف جوانب متعددة من الاحتياجات اليومية مثل: الفناجين والأقداح والكؤوس والصحون والسلاطين 
والأكواب والقوارير والأباريق والأزيار والمسارج، والبلاطات الخزفية لكسوة جدران المحاريب.

وتعددت أنواع الخزف الإسلامي في أشكالها وطريقة معالجتها، وأنواع الزخارف بشكل ليس له نظير ومن بعض الأنواع 
التي شاع إنتاجها في مختلف البلاد الإسلامية هي: 

١- الخزف ذو الزخارف البارزة.

٢- الخزف ذو الزخارف المحفورة.

٣- الخزف المحزوز تحت الطلاء.

٤- الخزف ذو البريق المعدني.    

• نبحث في الشبكة العنكبوتية عن مساهمات المسلمين في تطور صناعة الفخار والخزف وزخرفته عبر العصور، 
ونعرضه على المعلم/ــة ومناقشته مع الزملاء في الصف.

أقبل الفنانون المسلمون على فن الخزف إقبالاً عظيمًا، واستطاعوا أن ينتجوا خزفًا على مستوى عالٍ من حيث القيمة 

نشاط (٤) 



١١٨١١٨



ضع/ي علامة (✓) أمام العبارة الصحيحة، وعلامة (✗) أمام العبارة غير الصحيحة فيما يأتي:
(   ) الخزف المسطح هو أحد أنواع الخزف الإسلامي الذي انتشر في العصر العباسي.  
(   ) الخزف الإسلامي تمركز في سامراء.        
(   ) تزخر المملكة العربية السعودية بالمباني الأثرية.       
(   ) من أنماط معالجة السطح في الخزف الزخرفة بالإضافة واللصق.     
(   ) يحرص الفنان الخزاف على تقديم أفكار فنية تتسم بالحداثة والجدة والتناسق والانسجام.  












يتكون الطلاء الزجاجي من مواد رئيسة هي:
..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

عدّد/ي أنواع الخزف الإسلامي.
..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................
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الموضوع ا�ول: 

الفنون ا�سلاميّة.
الموضوع الثاني: 

الرسم من الطبيعة، أو الخيال.
الموضوع الثالث:

رسم ا�يقاعات الحركيّة
في ا�لعاب الرياضيّة.

الموضوعات



120120

تألقت ال䐭ضارة ال䐥سل䐧مية منذ القرن السادس وحتى القرن التاسع عشر وشهدت ازدهارًا 
وتطورًا وصل ذروته وتأثرت به ال䐭ضارات ال䐣خرى، وقد ركزت الفنون ال䐥سل䐧مية في هذه 
الفترة على فن العمارة، وفن ال䑅نمنمات، وفن الزخرفة، وال䐮ط بال䐥ضافة إلى فنون أخرى من 
النحت، وت⩅ثلت هذه الفنون في ال䑅ساجد والقصور وال䑅خطوطات وال䐣واني وبعض اللوحات 
مقصودًا  ال䐬مال  يكون  أن  منها  ال䐥سل䐧مية  للفنون  عدة خصائص  هناك  أن  كما  الفنية، 

وليس عارضًا، وأن يكون ذلك من باب التحسينات وليس من الضروريات وغير ذلك.

الفنون ال䐥سل䐧مية في اللوحات العالمية:
وال䑅تاحف،  ال䑅عارض  لها  وعمل  بها  وتأثر  ال䐥سل䐧مية  الفنون  بدراسة  العال䑅ي  الفنان  اهتم 
وظهر ذلك واضحًا في بعض اللوحات العال䑅ية، إما باستخدام بعض الرموز من مآذن وقباب 
وزخرفة وغيره، أو مستوحاة من ال䐭ياة السياسية وال䐧جتماعية والبيئة والتاريخ ال䐥سل䐧مي كما 
ظهرت في هذه اللوحات بعض القيم الفنية ال䐥سل䐧مية، ففي الشكل )٢٥( لوحة للفنان 
اليومية ل䑅نطقة  الواضح وتسجيله للحياة  العال䑅ي )ال䑅ستشرق( لودفيج دوتش نشاهد تأثره 
من شرقنا ال䐥سل䐧مي واستخدامه للزخرفة ال䐥سل䐧مية في اللوحة، كما نشاهد الفنان البريطاني 

دافيد روبرتس الذي اهتم  بال䐭ياة الدينية ورسم لوحة لقبة الصخرة، الشكل )٢٦(.

á`«`eÓ`°SE’G ¿ƒæØdGالموضوع ا�ول
»ªbôdG ¢SQódG §HGQ
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الشكل )٢٥(: لوحة )بائع العرقسوس( للفنان لودفيج دوتش.

الشكل )٢٦(: لوحة لقبة الصخرة للفنان البريطاني دافيد روبرتس.
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تأثر الفنان المسلم بالفنون ال䐥سل䐧مية:
تأثر الفنان بالفنون ال䐥سل䐧مية وعبر بها عن مشاعره وأفكاره، وحلّق بخياله في تصوير 
تلك ال䑅شاعر وال䐣فكار، كما طور من استخدام رموزها وعناصرها من خط وزخرفة ومئذنة 
سمات  من  سمة  والعناصر  الرموز  هذه  استخدام  ومازال  العناصر،  من  ذلك  وغير  وقبة 
الفنان ال䑅سلم فنجد الفنان ال䐬زائري محمد راسم قام برسم  ال䑅نمنمات في القرن العشرين، 

الشكل )٢٧(.

( ( 11 ) •É°ûf ) •É°ûf

1- اذكر بعض العناصر التي تميزت بها الفنون ال䐥سل䐧مية؟
2- هل تأثر الفنان العالمي بالفنون ال䐥سل䐧مية؟ وإلى أي حد؟

3- اذكر بعض خصائص الفنون ال䐥سل䐧مية؟

الشكل )٢٧(: منمنمة حديثة للفنان ال䐬زائري محمد راسم.
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الفنون ال䐥سل䐧مية في المملكة العربية السعودية:
منذ ظهور ال䐭ركة التشكيلية الفنية بال䑅ملكة العربية السعودية والفن ال䐥سل䐧مي سمة 
من سمات الفنان السعودي وذلك لعدة أسباب من أهمها أن ال䐭كم فيها إسل䐧مي منهجًا 
وتخيل䐧ته  وأفكاره  الفنان  على  واضح  تأثير   䩆الشريفي  䩆رمي䐭ال لوجود  أن  كما  وتطبيقًا، 
لوحات  أغلب  في  نفسه  يفرض  الإسل䐧مي  بتراثه  السعودي  الفنان  اعتزاز  أن  إلى  إضافة 
ال䐥سل䐧مية  الفنون  رموز  من  رمزًا  يستخدم  ال䑅واضيع  في مختلف  السعودي ون䘬ده  الفنان 
أو عنصرًا من عناصرها بال䐥ضافة إلى التعبير الروحي عن دينه ال䐥سل䐧مي. ولعظمة البيت 
ال䐭رام في نفس الفنان ال䑅سلم وال䑅ناسك الدينية من حج وعمرة ن䘬ده دائم التعبير عن هذا 

ال䑅وضوع.

الشكل )٢٨(: منمنمة للفنان الواسطي من مقامات ال䐭ريري.

( ( 22 ) •É°ûf ) •É°ûf

اذكر العناصر التي استخدمها الفنان في المنمنمة السابقة؟
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ال䐭ج مستخدمًا  في  الطواف  فيها  الشكل )٢٩( يصور  أرشد كمال،  للفنان  لوحة   
الفنون ال䐥سل䐧مية في تصوير ال䐭جيج بحرف ال䐣لف أبيض  العربي كرمز من رموز  ال䐭رف 

وأسود وحروف التلبية بأعلى الكعبة.

الشكل )٢٩(: لوحة للفنان أرشد كمال.

ال䐭رف العربي والفنون ال䐥سل䐧مية:
استخدم ال䐭رف العربي كرمز من رموز الفنون ال䐥سل䐧مية في ال䑅نمنمات وال䑅نحوتات 
انطلق  العشرين  القرن  أوائل ال䐮مسينات في  الفنان ال䑅سلم وفي  وغير ذلك من أعمال 
ما يسمى باللوحة ال䐭روفية وهي اللوحات التي ت⨫مع بي䩆 جماليات ال䐮ط العربي وقيم 
التشكيل ال䐭ديث، وقد اختلفت ال䐣قطار العربية وال䐥سل䐧مية في أنواع ال䐮طوط ال䑅ستخدمة 

في هذه اللوحات.
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الشكل )٣٠(: لوحة للفنان السعودي محمد 
رضا وارس.

الشكل )٣١(: لوحة للفنان السعودي يوسف 
إبراهيم.

الشكل )٣٢(: لوحة للفنان السعودي إبراهيم 
العرافي.

من  أسلوب  ال䐭روفية  اللوحة  أو  ال䐭روفيات  فن  أصبح  السعودية  العربية  ال䑅ملكة  وفي 
أساليب بعض الفناني䩆.كما في الشكل )٣٠( لوحة للفنان محمد رضا وارس، والشكل 

)٣١( لوحة للفنان يوسف إبراهيم، والشكل )٣٢( لوحة للفنان إبراهيم العرافي.
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ال䐮امات وال䐣دوات:
١- اللون: ويتوفر بعدة أنواع منها ال䐣نابيب ال䑅عدنية والبل䐧ستيك وال䑅ساحيق ال䑅لونة.

٢- فرش الرسم: تكون مدببة وناعمة وب⡅قاسات مختلفة.
٣- بالتة: وتسمى صحن ال䐣لوان وتستخدم ل䑅زج ال䐣لوان ولها عدة أنواع.

الرسم وله  اللوحة عليه لسهولة  اللوحة: ويسمى ال䑅سند ويستخدم لوضع  4- حامل 
وضع معي䩆 في الرسم بألوان ال䐬واش، الشكل )٣٣(.   

ويستحسن  أشكالها وسماكتها  في  تختلف  الورق  من  أنواع  هناك عدة  الورق:   -٥
استخدام ورق البرستول الناعم السميك. 

ال䐣لوان المائية:
التي ت⨮دد  ال䑅واد هي  ال䐣لوان من ال䐣صباغ وت⩅زج معها مواد أخرى وهذه  تُصنع جميع 
نوعية اللون كما أنها تزيد من سماكته، وال䐣لوان ال䑅ائية يتم فيها مزج ال䐣صباغ مع الصمغ 
ويختلف نوع هذه ال䐣لوان باختل䐧ف كمية الصمغ فيها فال䐣لوان ال䑅ائية العادية نسبة الصمغ 
فيها أقل من ألوان ال䐬واش التي هي أقل من ألوان ال䐣كريلك. و ت⩅زج ألوان ال䐬واش بالصمغ 
ال䐣بيض فتصبح معتمة وغير شفافة وهذا هو الفرق بينها وبي䩆 ال䐣لوان ال䑅ائية العادية وهذه 
ال䐣لوان ت⨫ف سريعًا وي䩅كن إخفاء ال䐣خطاء فيها بزيادة طبقات اللون مع مل䐧حظة أن هذه 

الزيادة في تكثيف اللون تؤدي إلى تقشير وتشقق اللون في اللوحة مع مرور الوقت.  

الشكل )٣٣(: حامل اللوحة )ال䑅سند(.
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خطوات الرسم والتلوين:  
     تختلف خطوات الرسم والتلوين باختل䐧ف ال䑅وضوع، ومن ال䐮طوات التي يتفق عليها 

أغلب الفناني䩆 ال䐢تي:      

الشكل )٣4(: بعض أدوات الرسم بألوان ال䐬واش.

خطوة )١(: رسم ال䑅وضوع بقلم الرصاص.

مع  ال䑅وضوع  عناصر  تلوين   :)٢( خطوة 
التأكيد على بعض التفاصيل في العمل.
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خطوة )4(: العمل في صورته النهائية.

ارسم لوحة تشكيلية باستخدام ال䐭رف العربي كأحد رموز الفن 
ال䐥سل䐧مي بال䐣لوان المناسبة.

( ( 33 ) •É°ûf ) •É°ûf

خطوة )٣(: تلوين ال䐮لفية مع التأكيد 
على بعض عناصر ال䐮لفية.
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 الرســم مــن أقــدم الفنــون التي مارســها ال䐥نســان منذ آل䐧ف الســني䩆 وهي هوايــة ل䐧زمته 
وتطورت بتطوره.

الغاية من دراسة الرسم:
تنمية ال䑅ل䐧حظة والتفكير وال䐧بتكار وال䐮يال، وتعويد ال䑅رء على تذوق ال䐬مال والشعور به 
والتعبير عن أفكاره وخواطره وعما يحيط به من جمال الطبيعة وبهجتها تعبيرًا ملموسًا.

وهناك أساليب كثيرة لفن الرسم أهمها: الرسم من الطبيعة، والرسم من ال䐮يال.
أول䐧ً: الرسم من الطبيعة: 

وينقسم الرسم من الطبيعة إلى قسمي䩆: )الطبيعة ال䐭ية، والطبيعة الصامتة(.
أ- الرسم من الطبيعة ال䐭ية:

والصحارى  كالغابات  تعالى   䒋ال خلقها  التي  الطبيعة  في  ال䑅جسد  ال䐬مال  رسم  هو 
وال䐬بال والوديان وال䐣نهار، وال䑅ظاهر البيئية ال䑅ختلفة ب⡅ا فيها من عناصر مختلفة كال䐣شجار 

وال䐭يوانات والطيور والكائنات البحرية والصخور والشُعَبِ ال䑅رجانية، وغيرها.
ال䑅ختلفة كالفنان  الطبيعة وعناصرها  الفنية من  الفناني䩆 استلهموا أعمالهم  وكثير من 

ركز  الذي  القحطاني  سعود  السعودي 
وال䐧تزان  البسيط،  ال䐮طي  ال䑅نظور  على 
اللوني،  وال䐧نسجام  اللوحة  عناصر  في 

الشكل )٣٥(.   

الشكل )٣٥(: لوحة من الطبيعة للفنان السعودي سعود 
القحطاني.

»ªbôdG ¢SQódG §HGQ
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ومنهم من ركز على إظهار التفاصيل الدقيقة في العناصر الطبيعية مستخدمًا العناصر 
الشكلية من خط ولون وملمس وضوء وظل كالفنانة هدى جودة العمر، الشكل )٣٦( 

والفنان عبدال䐭كيم بامهير، الشكل )٣٧(. 

الشكل )٣٦(: لوحة روائع البحر ال䐣حمر 
للفنانة هدى العمر.

الشكل )٣٧(: لوحة أعــمــاق 
للفنان عبدال䐭كيم بامهير.
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التالية، مع مراعاة  لكي نرسم لوحة فنية متكاملة نتابع ال䐮طوات 
المنظور وال䐧تزان وال䐧نسجام  في عناصر اللوحة:

ال䐮طــوة ال䐣ولــى: نرســم ال䑅نظــر بقلــم 
الرصاص، مع مراعــاة ال䑅نظور وال䐧تزان 

في عناصر اللوحة.

ال䐮طوة الثانية: نلون خلفية ال䑅نظر بألوان 
مناسبة في )الصباح، ال䑅ساء، أو الليل(

ال䐮طــوة الثالثة: نلــون ال䐣ماكن العالية 
بلــون غامــق  بلــون فاتـــح والســفلية 

حسب العناصر.

ــلـــون أعــلــى  ال䐮ـــطـــوة الـــرابـــعـــة: نـ
الشجيرات البعيدة بلون أخضر فات⨮ 
بلون أخضر  الشجيرات  أسفل  ومن 

قات⩅.

( ( 11 ) •É°ûf ) •É°ûf



١3٢١3٢

ال䐮طوة ال䐮امسة: نلون الشجيرات 
القريبة أسفل ال䐬بل بلون أخضر فات⨮ 

ونلون الطريق بلون بني قات⩅.

فرشاة  بواسطة  السادسة:  ال䐮طوة 
صغيــرة نـوضـح الـتفاصيـل الـدقيـقـة 
للجبال والشجيرات كما نحدد اتجاه 

الضوء والظل.

الشكل (٣٨): الشكل النهائي للوحة.

• نتأمل الطبيعة في كل فصل من فصول السنة، ثم نرسم منظرًا مستوحى 
من الطبيعة مستخدمين ألوان الغواش.
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ب- الرسم من الطبيعة الصامتة:        
  الطبيعة الصامتة هي ال䐣شياء ال䐬امدة التي ل䐧 حياة فيها كالفواكه، وال䐣واني والزجاجات، 
وال䐣كواب، وال䑅كعبات، وغيرها، وعـنـد تكــوين مجمــوعة مـن الطبيـعـة الصامتة ل䐧 بد أن 

نراعي القواعد ال䐢تية:
١- انسجام العناصر مع بعضها البعض، وترابطها.

٢- مراعاة نسب العناصر واختل䐧ف أحجامها، وأشكالها، ومل䐧مسها.
٣- ال䐧نسجام اللوني بي䩆 العناصر ال䑅ختارة.

ال䐭جرة  زوايا  ال䐬ميع من مختلف  يراها  مناسب بحيث  العناصر في مكان  4- عرض 
بوضوح  مع مراعاة ات⨫اه الضوء. 

الفن  من  ال䑅ستلهمة  الصامتة  الطبيعة  رسموا   䩆التشكيليي  䩆الفناني من  الكثير  وهناك 
الشعبي كالفنان السعودي سعد العبيد الذي ركز على تنظيم العناصر مع بعضها البعض 

م䕅ا ساعده على إظهار الظل䐧ل النات⨫ة من أثر الضوء على التكوين، الشكل )٣٩(.

الشكل )٣٩(: لوحة من الفن الشعبي للفنان سعد العبيد.



134134

من  ال䑅كونة  العناصر  انسجام  على  ركز  الذي  ال䐭جي  منير  السعودي  الفنان  ومنهم 
ال䑅كعبات وال䐣واني ال䐮زفية، كما ركز على ال䐧نسجام اللوني بي䩆 العناصر، الشكل )4٠(. 

الشكل )4٠(: لوحة للفنان منير ال䐭جي.

( ( 22 ) •É°ûf ) •É°ûf

الشكل (41): لوحة للفنان السعودي إحسان برهان نتأملها جيدًا، ثم نعدد 
القواعد التي اتبعها الفنان في رسم الطبيعة الصامتة.

الشكل )4١(: لوحة للفنان إحسان برهان.
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تشمل البيئة كل ما يراه ويسمعه الفنان ل䐣نه جزء منها، والبيئات من حولنا كثيرة لها 
م䕅يزات ومواصفات تتقارب وتختلف عن بعضها، ولكل بيئة حياة يومية تختلف عن 
ال䐣خرى ي䩅كن استغل䐧لها كعناصر ل䑅وضوعات تعبيرية مختلفة على سبيل ال䑅ثال: ال䑅زارع، 
والسفن،  الشراعية  ال䑅راكب  ال䑅واني،  ال䑅ساجد،  ال䐣براج،  ال䑅باني،  وال䐬سور،  الطرقات 

ال䐣سواق ... وغيرها.
الفنية كالفنان  اليومية في أعمالهم  ام䕱لية وال䐭ياة  البيئة  وا عن  ّ兎عبر 䩆الفناني وكثير من 

السعودي ال䐣مير خالد الفيصل، الشكل )4٢(.

.»䩅مير خالد الفيصل »سوق أبها القدي䐣الشكل )4٢(: لوحة ال
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والفنان السعودي ضياء عزيز الذي ركز على ال䐭ياة اليومية الشعبية، الشكل )4٣(.

الشكل )4٣(: لوحة يوم الغسيل للفنان السعودي ضياء عزيز.

وكذلك الفنانة السعودية صفية بن زقر التي ركزت على إظهار النسبة والتناسب في 
ال䑅نزل والرواشي䩆 ال䑅وجودة فيه، الشكل )44(.

الشكل )44(: لوحة ال䑅نزل والرواشي䩆 للفنانة السعودية  صفية بن زقر.
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ثانيًا: الرسم من ال䐮يال:
وأشكال  صور  في  وتنظيمها  السابقة  ال䐮برات  من  جديدة  عل䐧قات  إنشاء  على  تقوم 
نشاهد صيادًا وزورقًا  فقد  واقعي،  غير  ترتيب  في  واقعية  أشياء  نشاهد  فنحن  جديدة، 

وبحرًا لكن ترتيبهم غير واقعي، الشكل )4٥(.

( ( 33 ) •É°ûf ) •É°ûf

نتأمل البيئة التي نعيش فيها، ونختار موضوعًا ونرسمه، ونلونه بألوان 
الجواش.

الشكل )4٥(: لوحة حلم صياد  للفنان الكويتي علي توفيق.



138138

وهناك كثير من الفناني䩆 عبروا من ال䐮يال كالفنان السعودي خليل حسن،  الشكل )4٦(.  

الشكل )4٦(: لوحة البحر للفنان السعودي خليل حسن.

بجميع  السعودية  والبيئة  الطبيعة  تأمل  الذي  بوشارد  فليب  ال䐥ن䘬ليزي  الفنان  ومنهم 
مظاهرها؛ فعبر من خياله بلوحات فنية مدهشة، الشكل )4٧(.

الشكل )4٧(: لوحة جبال السودة للفنان ال䐧ن䘬ليزي فيليب بوشارد.
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الشكل )4٨(: لوحة رحالة  للفنان البلجيكي رينيه ماجريت.

( ( 44 ) •É°ûf ) •É°ûf

 الشكل (48): لوحة للفنان البلجيكي رينيه ماجريت، نصف اللوحة 
ونذكر العناصر الغير مألوفة والتي عبر الفنان فيها عن ال䐮يال. 



١٤٠١٤٠

ومنهم من استخدم أفكاره وتجاربه وخياله في التعبير عن الصحراء كالفنان محمد 
السليم، الشكل (٥١).

( ( 55 ) •É°ûf ) •É°ûf

استلهم الفنانون التشكيليون من البيئة السعودية لوحاتهم الفنية كالفنان 
عبده ياسين الذي رسم قافلة من الجمال تسير وسط الصحراء، وعاصفة 
رملية تحيط بها من كل جانب في أجواء ترابية، الشكل (٤٩). والفنان 
الشكل  الرملية،  بكثبانها  الواسعة  الصحراء  الذي رسم  بوشارد  فليب 

.(٥٠)

الشكل (٥٠): لوحة للفنان فليب بوشارد. الشكل (٤٩): لوحة للفنان عبده ياسين.

الشكل (٥١): لوحة  للفنان محمد السليم.

نلاحظ كيف تناول الفنانون موضوع الصحراء في اللوحات السابقة. 
هل نستطيع أن نرسم الصحراء بطريقة مختلفة؟
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أو  مرئية محسوسة   䐧ل أو  مرئية  باطنة،  أو  ظاهرة  بالحركة،  مغمور  الكون  في  ما  كل 
معقولة، وهذه الحركة هي مصدر المتعة الجمالية ولها دل䐧لتها ووظيفتها في نسق الحياة 

وقد ورد في القرآن الكريم آيات كثيرة تدل على الحركة  قال تعالى: بز
بر(1).

ومنذ أن خلق ال䒋 ال䐥نسان على هذه ال䐣رض أدرك حركة الكون من حوله فرسم على 
جدران الكهوف حركته وحركة الحيوانات التي يراها، الشكل )٥٢(.  

الشكل )٥٢(: رسومات حركية في بعض الكهوف.

والفنان المصري القديم سجل ال䐣حداث اليومية المختلفة في إيقاعات حركية رائعة، 
الشكل )٥٣(.

الشكل )٥٣(: رسومات للفنان المصري القديم.

»ªbôdG ¢SQódG §HGQ
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 (1) سورة يس آية: 4٠.



١٤٢١٤٢

  وقد اكتشفت في المملكة العربية السعودية رسوم محفورة على الصخور تدل على 
حركة الإنسان والحيوان، الشكل (٥٤).

الشكل (٥٤): رسومات محفورة على 
الصخور في المملكة العربية السعودية. 

الفنية والجمالية للحركة في  الفنان القيم  وقد أدرك 
البيئة من حوله فأظهرها في أعماله الفنية، الشكل (٥٥).

الشكل (٥٥): لوحة رقصة شعبية  للفنان 
السعودي عبدالحليم رضوي.

في ظل  بالعناية  المستهدفة  الأساسية  العناصر  أهم  كأحد  الوطني  التراث  السعودية  العربية  المملكة  وضعت 
استراتيجيتها التنموية المتمثلة في رؤية ٢٠٣٠، بوصفهما رافدًا من روافد الاقتصاد الوطني نظير ما تتمتع به المملكة 
من ثروات تاريخية عريقة تعد امتدادًا لتاريخ الأمم والحضارات التي تعاقبت على أرضها منذ آلاف السنين وذكرت 
معظمها في القرآن الكريم. وقد أثمرت العناية بتراثنا الحضاري من قبل حكومتنا الرشيدة عن إحياء مواقع التراث 
الوطني والعربي والإسلامي والقديم وتسجيل مواقع عدة ضمن قائمة التراث العالمي، وتمكين الجميع من الوصول 

إليها على اعتبار أنها من الشواهد الحية على إرثنا العريق. 

معلومة إثرائية
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وكثيرًا ما نرى ال䐣طفال يرسمون ويعبرون فالطفل يرسم ويعبر عما يعرفه ل䐧 ما يراه من 
صور مختلفة لجسم ال䐥نسان وحركته، الشكل )٥٦(.

والصغار  للكبار  المحببة  ال䐣شياء  من  المختلفة  بحركاتهم  ال䐣شخاص  رسم  أن  وبما 
فسوف نتعلم رسم الحركة من خل䐧ل الطرق ال䐢تية:

1- الرسم بواسطة خطوط الحركة:
نرسم الرأس على أنها كرة صغيرة ونرسم الجسم وال䐣طراف على أنها خطوط بسيطة، 
وكل ما يجب مراعاته  في هذه الرسوم هي النسب والتناسب، والتوازن، الشكل )٥٧(.

الشكل )٥٧(: رسم الجسم بخطوط بسيطة.

الشكل )٥٦(: صور مختلفة لجسم ال䐥نسان وحركته.
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2- الرسم من الشخصية مباشرة: 
نختار أحد ال䐣شخاص من المنزل أو المدرسة كنموذج  للوقوف أمامنا ونرسم تفاصيل 
الحركة التي نرغب برسمها، الشكل )٥٨: أ،ب(، وكل ما يجب مراعاته في هذه الطريقة 

ما يأتي:
تحديد الشكل العام بخطوط الحركة.  -١

بيان موضع ونسب ال䐣جزاء المختلفة كال䐣رجل وال䐣يدي....وغيرها.  -٢
٣- مقارنة هذه النسب بما هو خلفها من أرضية وحائط ... 

الشكل )٥٨-أ(: 
صورة شخصية.

الشكل )٥٨-ب(: 
تحديد الشكل العام 

بخطوط الحركة.

الشكل )٥٩(: الرسم من المرآة.

3- الرسم من المرآة:
نتابع هذه الطريقة في المنزل نقف أمام مرآة كبيرة ونقوم بعمل حركات مختلفة، لنتعلم 
من خل䐧لها كيف يحافظ الجسم على توازنه أثناء تغير الحركة، ومن ثم نرسم الحركات 

التي قمنا بها أمام المرآة وهذه الطريقة تقوي الذاكرة لدى الطالب، الشكل )٥٩(.
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4- الرسم من الدمية المتحركة:
تباع هذه الدمية في محل䐧ت أدوات الرسم، وهي مصنوعة من الخشب أو البل䐧ستيك 
تتحرك أطرافها حسب الطلب، الشكل )٦٠(، ونستطيع أن نحركها حتى نحصل على 

هيئة الحركة المطلوبة.

الشكل )٦٠(: الدمية المتحركة.
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الشكل )٦١(: بعض ألعاب الرياضة الفردية.

الشكل )٦٢(: بعض ألعاب الرياضة الجماعية.

( ( 11 ) •É°ûf ) •É°ûf

الشكل (61): يمثل بعض ال䐣لعاب الرياضية الفردية، والشكل (62)، 
يمثل بعض ال䐣لعاب الرياضية الجماعية.

•  نتأمل الحركات في ال䐣لعاب الرياضية الفردية والجماعية جيدًا، ثم نصفها 
ونرسمها بواسطة خطوط الحركة.

•  نعدد بعض ال䐣لعاب الرياضية الفردية والجماعية.
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تهتم وزارة التعليم بال䐣نشطة المختلفة التي يمارسها الطل䐧ب في المدرسة وخارجها 
في ضوء قيمنا ال䐥سل䐧مية التي نفتخر بها، وأهدافنا التربوية التي تنمي لدى الطل䐧ب احترام 
ال䐢خرين، وضبط النفس واحترام التعليمات وال䐣نظمة ال䐣منية من خل䐧ل المواقف المتنوعة 

للنشاط الرياضي. ومن هذه ال䐣نشطة: 
كرة  السباحة،  الجري،  مثل:  المدرسة  داخل  الطل䐧ب  يمارسها  التي  ال䐣نشطة   -١

القدم كرة السلة، الكاراتيه ... 
٢- ال䐣نشطة التي يمارسها الطل䐧ب خارج  المدرسة وتنقسم إلى قسمين: 

الهجن  سباق  مثل:  الرياضة  لوزارة  التابعة  ال䐣ندية  في  المنظم  الرياضي  النشاط   •
والفروسية، كرة القدم والسلة والطائرة، الرماية، سباق السيارات والدراجات، رمي الرمح، 

والوثب العالي، رفع ال䐣ثقال، الجمباز... وغيرها.
واهتم بعض الفنانين برسم بعض ال䐣لعاب الرياضية كالفنان البحريني عبدال䒋 المحرقي، 
الخيل، كما في  رنا محمد سباق  السعودية  الفنانة  الشكل )٦٣(، وأيضًا رسمت  في 

الشكل )٦4(.

 䒋الشكل )٦٣(: لوحة سباق الهجن للفنان البحريني عبدال
المحروقي.

الشكل )٦4(: لوحة سباق الخيل للفنانة السعودية رنا 
محمد.
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لعبة )البراجون(،  القدم،  الجري، كرة  الحارة مثل:  الشعبي في  الرياضي  النشاط   •
سباق عجلة الدراجة، الصيد في البر.

السعودي  كالفنان  الحارة  في  الشعبية  الرياضية  ال䐣لعاب  بعض  الفنانين  بعض  ورسم 
ضياء عزيز الذي ركز على إظهار المنظور الخطي البسيط في خلفية اللوحة وأكد على 

النسبة والتناسب في عناصر اللوحة، الشكل )٦٥(.
والفنانة البحرينية خلود محمد التي أظهرت حركة الطفل وهو يدفع عجلة الدراجة، 

الشكل )٦٦(.

الشكل )٦٥(: لوحة لعبة الكبوش 
للفنان السعودي ضياء عزيز.

الشكل )٦٦(: لوحة سباق عجلة 
الدراجة للفنانة البحرينية خلود محمد.
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( ( 22 ) •É°ûf ) •É°ûf

ونحاول  (أ)  الشكل  في  أمامنا  المرسومة  الرياضية  الحركة  نل䐧حظ   
طريقة  باستخدام  (ب)،  الشكل  في  الناقصة  الرياضية  الحركة  رسم 

الدمية المتحركة.

أ

ب

تحقق الرياضة عدة فوائد من أهمها: 
تحسين اللياقة العضلية والجهاز التنفسي. ·
تحسين الصحة العقلية والمزاج. ·
تحسين صحة العظام والصحة الوظيفية. ·
توازن الجسم والحفاظ على وزن صحي. ·
الحد من مخاطر الإصابة بارتفاع ضغط الدم وأمراض القلب والسكتة الدماغية وداء ·

السكري ومختلف أنواع السرطانات. 
الحد من مخاطر السقوط والإصابة بالكسور. ·

تحقق الرياضة عدة فوائد من أهمها: 
معلومة إثرائية
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ضع/ي عل䐧مة (✓) أمام العبارة الصحيحة، وعل䐧مة (✗) أمام العبارة غير 
الصحيحة فيما يأتي:

)   ( ركز الفن ال䐥سل䐧مي على فن العمارة وال䑅نمنمات والزخرفة وال䐮ط.  

)   ( استخدم الفنان ال䑅سلم ال䐭رف العربي كرمز من رموز الفنون ال䐥سل䐧مية. 

)   ( الطبيعة الصامتة هي ال䐣شياء ال䐬امدة التي فيها حياة.    

)   ( رسم الفنانون بعض ال䐣لعاب الرياضية الشعبية للتركيز على ال䐭ركة.   

)   ( الرسم من ال䑅رآة يقوي الذاكرة والدقة لدى الرسام.     

11

22

33

44

55

تقويم الوحدةتقويم الوحدة
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الموضوع ا�ول: 

تحوير الوحدة الزخرفية النباتية.

الموضوع الثاني: 

تكوينات جمالية مبتكرة من 

الوحدات الزخرفية النباتية.

الموضوعات
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الفن ال䐥سل䐧مي هو فن زخرفي ويظهر تأثيره واضحًا في الفنون الغربية من خل䐧ل الزخارف 
بأنواعها المتعددة، ويعتمد على استخدام ال䐣شكال والعناصر في الطبيــعة لتزيين سطـــح 
أخذ  وقد  والنباتات،  بال䐣زهار  الخاصة  العناصر  فيها  تظهر  التي  الموضوعات  ما، خاصة 
الفنان المسلم في تحويرها ولم يخرج في ذلك عن المبادئ وال䐣سس التي تقوم عليها 

الزخرفة ال䐥سل䐧مية وهي التوازن والتماثل والتقابل.
خل䐧ل  من  ومميزات  بصفات  النباتية  الزخرفية  العناصر  فيها  اتسمت  زخارف  إنها 
استخدام زخارف من تفريعات وعناقيد العنب وكيزان الصنوبر والمراوح النخلية قريبة 
بينها  قطوعها خطية ل䐧 صلة  أن تصبح زخارف  إلى  أصولها  تبعد عن  ثم  الطبيعة،  من 
وبين الطبيعة نل䐧حظها في المساجد والمباني والمل䐧بس وال䐣دوات المستخدمة في الحياة 

اليومية.
  q   p      o   n   m   l   k   j   i    h   g   fبز تعالى:  قال 
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الشكل )٦٧(: صورة من الطبيعة.
(١) سورة ال䐣نعام، ال䐢ية: ٩٩.
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( ( 11 ) •É°ûf ) •É°ûf

عرضت هذه الآية عددًا من النباتات في الطبيعة من حولنا: 
أ - عدّد هذه النباتات التي ذكرتها الآية؟

ب - اذكر معنى التحوير؟

التحوير:
عبارة عن تبسيط للعنصر الزخرفي من خل䐧ل حذف وإضافة بعض التفاصيل للوحدة 

الزخرفية مع ال䐧حتفاظ بخصائص الوحدة الزخرفية المحورة ال䐣ساسية.
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الشكل )٧٣(: زهرة من الطبيعة.

الأشكال الطبيعية الأشكال المحورة عن الطبيعة

الشكل )٧٢(: زهرة من الطبيعة. الشكل )٧١(:  وحدة زخرفية نباتية.

( ( 22 ) •É°ûf ) •É°ûf

تأمل هذه المجموعة من الصور في الأشكال الآتية، ثم صنفها في الجدول.

الشكل )٧٠(: زهرة من الطبيعة.  الشكل )٦٩(: وحدة زخرفية نباتية.  الشكل )٦٨(: زهرة من الطبيعة. 
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( ( 33 ) •É°ûf ) •É°ûf

انظر إلى هذين النموذجين للصور الزخرفية المحورة في الفن الإسل䐧مي 
الزخرفي وحلل أيهما أفضل من النواحي الجمالية.

الشكل )٧٥( : صورة زخرفية محورة من الفن ال䐥سل䐧مي. الشكل )٧٤(: صورة زخرفية محورة من الفن ال䐥سل䐧مي.

( ( 44 ) •É°ûf ) •É°ûf

أمامك مجموعة من الصور في الطبيعة التي تمثل النباتات والأزهار:
هل يمكننا تحوير بعض منها كما فعل الفنان المسلم في العصر العباسي؟
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الشكل ) ٧٧( الشكل )٧٦ (

الشكل ) ٧٩(الشكل ) ٧٨(

الشكل ) ٨١(الشكل ) ٨٠(
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( ( 55 ) •É°ûf ) •É°ûf

في الشكل (82) زخارف جدارية تعود للقرن (15-16) بأشكال 
نباتية محورة عن الطبيعة يتضح فيها التماثل تحدث عنها، وعن أنواع 

التماثل الموجود فيها.

الشكل )٨٢(: زخارف جدارية تعود للقرن )١٥-١٦(.
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( ( 66 ) •É°ûf ) •É°ûf

ل䐧حظ مجموعة من الزهور والنباتات في الطبيعة من حولنا التي استمد 
منها الفنان المسلم عناصره الزخرفية بعد أن قام بتحويرها عن الطبيعة:

- ابحث في الشبكة العنكبوتية عن بعض الزخارف النباتية المحورة.

الشكل )٨٤(الشكل )٨٣(

الشكل )٨٦(الشكل )٨٥(
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( ( 77 ) •É°ûf ) •É°ûf

المثبت  الجزء  وهو  الكعبة،  لميزاب   (87) الشكل  في  الصورة  تأمل 
على سطح الكعبة، المزخرف بوحدات زخرفية نباتية جميلة وبأشكال 

بسيطة، تحدث عنها وصف القيم الجمالية والفنية بها.

الشكل )٨٧(: زخارف نباتية من ميزاب الكعبة المشرفة.

ميزاب الكعبة ال䑅شرفة هو ال䐬زء ال䑅ثبت على سطح الكعبة في ال䐬هة الشمالية وال䑅متد نحو 
الحِجْر وال䑅صرف للمياه ال䑅تجمعة على سطح الكعبة عند سقوط ال䐣مطار، أو غسل السطح 
إلى حجر الكعبة وأول من وضع ميزاب للكعبة ال䑅شرفة قريش حي䩆 بنتها وجعلت لها سقفًا، 
وشهد ميزاب الكعبة ال䑅شرفة في العهد السعودي عدداً من عمليات التجديد والتطوير، كما 
ت⩅ تلبيسه بالذهب كحال أجزاء الكعبة ال䐣خرى، ونُقش على جوانب ال䑅يزاب ولسانه بالذهب 
 䩆ميل البديع. وفي عهد خادم الحرمي䐬نقوش زخرفية وكتابة تاريخ عمله وت⨫ديده بخط الثلث ال
الشريفي䩆 ال䑅لك فهد بن عبد العزيز آل سعود - رحمه الله - ت⩅ استبدال ال䑅يزاب القدي䩅 لسطح 

 .䩅يزاب القدي䑅شرفة بآخر جديد أقوى وأمتن وبنفس مواصفات ال䑅الكعبة ال

معلومة إثرائية
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التوازن وهو  الزخرفي  التكوين  يقوم عليها  التي  الزخرفية  والقواعد  البنائية  النظم  من 
تعادل القوى من كتل وحجوم ومساحات وألوان وخطوط في التصميم أو التكوين بحيث 
ل䐧 يطغى بعضها على بعض فيؤدي إلى خلل في الرؤية وعدم الراحة بالنسبة للمشاهد.    

بز تــعــالــى:  䒋ال ــال  ــ ق
.(١) بر

( ( 11 ) •É°ûf ) •É°ûf

ل䐧حظ الصور الآتية وتحدث عن أهمية ال䐧تزان وأنواعه في التصميمات 
المختلفة.

الشكل )٩٠(الشكل )٨٩(: وحدة زخرفية نباتية.الشكل )٨٨(

»ªbôdG ¢SQódG §HGQ

www.ien.edu.sa

øe IôµàÑe á«dÉªL äÉæjƒµJ الموضوع الثاني
á«JÉÑædG á«aôNõdG äGóMƒdG

(١) سورة الحجر آية: ١٩.



161161

( ( 22 ) •É°ûf ) •É°ûf

ظهر في الزخارف الإسل䐧مية فكر الحضارة الإسل䐧مية من خل䐧ل بعدها 
النباتات  من  الطبيعية  العناصر  بتحوير  وذلك  االله  خلق  مضاهاة  عن 
والأزهار وصياغتها بشكل جديد يتصف بال䐧تزان في الوحدات الزخرفية 

الإسل䐧مية. 
زخرفية  وحدات  هي  هل  أمامك،  التي  الزخرفية  الوحدات  تأمل   - أ 

محورة عن الشكل الطبيعي للنباتات؟
ب - هل يمكنك إضافة بعض التأثيرات والمل䐧مس بالقلم الأسود في 

ا مبتكرًا؟ ا زخرفيًّ هذه الوحدات لإعطائها شكل䐧ً جماليًّ

الشكل )٩٣(: وحدة زخرفية نباتية.الشكل )٩٢(الشكل )٩١(
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الشكل )٩٦(الشكل )٩٥(الشكل )٩٤(

( ( 33 ) •É°ûf ) •É°ûf

والألوان،  والوحدات  العناصر  توزيع  حسن  طريق  عن  يكون  ال䐧تزان 
وتناسقها مع بعضها البعض في تكوين فني جميل، أمامك وحدات زخرفية 
الشفاف  الورق  استخدام  يمكنك  هل   (99،98،97) الأشكال  نباتية، 
في رسم هذه الوحدات الزخرفية، وتكرارها داخل الأشكال والمساحات، 

مرآة الشكل (100)، ولوحة جدارية الشكل(101). 

الشكل )٩٩(الشكل )٩٨(الشكل )٩٧(
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الشكل )١٠٠(: مرآة.
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الشكل )١٠١(: لوحة جدارية.
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( ( 44 ) •É°ûf ) •É°ûf

أي  واذكر   ،(103  ،102) الشكل  في  الزخرفيتين  الوحدتين  تأمل 
وحدة يتحقق فيها ال䐧تزان بشكل واضح؟

الشكل )١٠٢(

الشكل )١٠٣(
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تقويم الوحدةتقويم الوحدة

غير  العبارة  أمام  الصحيحة، وعل䐧مة (✗)  العبارة  أمام  ضع/ي عل䐧مة (✓) 
الصحيحة فيما يأتي:

الفن ال䐥سل䐧مي هو فن زخرفي ويظهر تأثيره واضحًا في الفنون الغربية من خل䐧ل الزخارف 

)   ( ال䑅تعددة.          

)   ( التوازن هو تعادل القوى من كتل وحجوم ومساحات وألوان والتصميم والتكوين.  

11

11

22

اذكر/ي الأسس التي تقوم عليها الزخرفة الإسل䐧مية.
..................................................................................................................................

..................................................................................................................................

..................................................................................................................................

22

11

22

33
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1-تنمية مهارات التفكير ال䐥بداعي لدى الطالب/ــة.
2- منح الطالب/ـة القدرة على اختيار وتوظيف ال䐮امات وال䐣دوات ال䑅ستخدمة لتنفيذ العمل الفني.

3- تشجيع الطالب/ـة على التفكير بطريقة غير مألوفة.
4- دمج بي䩆 ال䑅جال䐧ت الفنية التي ت⩅ دراستها خل䐧ل الفصل الدراسي في عمل تصميمات إبداعية ونفعية مستدامة 

ذات طبيعة تربوية وجمالية.
5- تبادل ال䐮برات الفنية بي䩆 الطلبة في ال䑅شاريع الفنية ال䐬ماعية.

6- دعم ال䐧ت⨫اهات ال䐥يجابية لدى الطل䐧ب نحو ال䐥بداع والتفكير ال䐥بداعي.
7- إكساب الطالب/ـة القدرة على ال䐥حساس بال䑅شكل䐧ت وتقدي䩅 حلول لها بطرائق إبداعية.
8- مناقشة العل䐧قات بي䩆 القيم التشكيلية ال䑅توفرة في ال䐣عمال الفنية التي ينتجها الطالب/ـة.

9- التعبير عن ال䐧نفعال䐧ت الوجدانية، ومل䐧حظة ال䑅عاني التعبيرية في الشكل واللون والتجسيم في العمل الفني.
10- إكساب الطالب/ـة مهارات التخطيط والتفكير للمشاريع الفنية.

اأهداف ال䑅�صروع الفني )الف�صلي(اأهداف ال䑅�صروع الفني )الف�صلي(

167167
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روع�䑅ل
ل

مم�روع

ل䐣أدوتول䐮مت:
-
-
-
-
-
-

عمفكرةتخطيط

:䩅تقوي
نقنوتقييم:

فــردي

عـجـمـ

ل䑅يُنــذ..............................................نُــذ

-نوعل�䑅روع:



-مرحتنيذل�䑅روع:



-طرقإخرجل�䑅روع:

-قيمةل�䑅روعل䐬ميةونعية:

-طرقعر�ضل�䑅روع:
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المصطلحات
الاتزان: عبارة عن حسن توزيع العناصر والوحدات وال䐣لوان، وتناسق عل䐧قتها مع بعضها البعض 
وبالفراغـات ام䕱ـيـطـة بـهـا، ويـعتـبـر الـتـوازن قـاعـدة أسـاسـيـة ل䐧بــد من تـوفـرهــا في كـــل تكوين 

زخرفي أو عمل فني.
 䐧ًمختلف العناصر ويكون بوسائل كثيرة منها مثل 䩆التوافق والتوليف بي الانسجام: عبارة عن 

استعمال ال䐭جوم ال䑅تقاربة وال䐣شكال ال䑅تناسبة وتنظيمها في تكوين يخدم العمل.
الابتكار: هو التجديد وال䐥بداع وال䐮روج عن ال䑅ألوفِ ليكون ال䑅خرج جديدًا ومبتكرًا.
الانسجام اللوني: عبارة عن ال䐣لوان ال䑅تجاورة في دائرة ال䐣لوان وبينها عنصر مشترك. 

التحوير: عبارة عن تبسيط للعنصر الزخرفي من خل䐧ل حذف وإضافة بعض التفاصيل للوحدة 
الزخرفية مع ال䐧حتفاظ بخصائص الوحدة الزخرفية ام䕱ورة ال䐣ساسية. 

التماثل: عبارة عن قاعدة هامة من قواعد الزخرفة التي تقوم عليها بعض التكوينات الزُخرفية 
التي ينطبق أحد نصفيها على النصف ال䐢خر ت⩅ام ال䐧نطباق والتماثل يحقق ال䐧تزان في العناصر 

وهو نوعان ت⩅اثل نصفي وت⩅اثل كلي.
التماثل الكلي: عبارة عن تقابل أجزاء وحدتي䩆 زخرفيتي䩆 متشابهتي䩆 يقابل كل䐧ً منهما ال䐢خر 
زخرفية  إلى كل جزء كوحدة  ينظر  أن  جزأين ي䩅كن  إلى  قسمت  لو  بحيث  يكمله   䐧ل ولكنه 

مستقلة ومتكاملة.
التماثل النصفي: عبارة عن وحدة زخرفية تتكون من جزأين متقابلي䩆 يكمل كل منهما ال䐢خر 

ول䐧 ي䩅كن ت⨫زئتها.
حالة ت⨫لد: عبارة عن ال䑅رحلة التي يتصلب فيها الطي䩆 ويتعذر ثنيه دون كسره.

الرسم: عبارة عن ت⩅ثيل للواقع وترجمة للمشاعر ووسيلة لنقل الفكر وال䑅عنى من خل䐧ل ال䐮ط 
واللون.

ال䐭فر البارز:  عبارة عن إزالة جزيئات من الطينة التي ت⨮يط بالعنصر ال䑅راد إبرازه بارتفاع محدد.
ال䐭فر الغائر:  إزالة جزيئات من الطينة في العنصر ال䑅راد إغارته إلى عمق محدد.

الطلاءات الزجاجية: وكل أكسيد يعطي لونًا م䕅يزًا تختلف درجة اللون بتغيير نسبة ال䐣كسيد.
الطينة السائلة: وهي عبارة عن طينة يضاف إليها ال䑅اء بقدر معي䩆 إلى أن نحصل على درجة من

اللزوجة ال䑅عتدلة.
الشريحة الطينية: الشريحة عبارة عن قطعة من الطي䩆 تفرد بفرادة خشبية حتى تصبح مسطحة 
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ذات ثخانة واحدة، وقد تكون ذات شكل محدد أو حر.
سطح  على  جمالية  قيمًا  ت⨮دث  التي  ال䑅تنوعة  الزخارف  تلك  هي  السطحية:  المعال䐬ة 

الطينية.
صفات جمالية: هي صفات معنوية تشعرنا بال䑅تعة والسعادة مثل (الرقة، الشفافية، القوة، 

ال䐬اذبية، الرشاقة، الهدوء، ال䑅رونة، السطوع، التضاد، امتل䐧ء. 
الطبيعة ال䐭ية: عبارة عن كل ما خلقها ال䒋 تعالى كالغابات والصحاري وال䐬بال والوديان 

وال䐣نهار وغيره.
الطبيعة الصامتة: عبارة عن نوع من أنواع الرسم لل䐣شكال الثابتة التي ل䐧 تتحرك  أو ليس 

لها قابلية ال䐭ركة.
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